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En las ultimas décadas, los cruces entre las ciencias sociales, las humanidades y distintas dis-
ciplinas relacionadas con la ciencia, la tecnologia y el disefio han proliferado. Son de mi interés
particular aquellos traficos con préacticas artisticas pues desestabilizan los métodos estable-
cidos en la antropologia desde hace un siglo y promueven formas de repensar el oficio de la
investigacion y las posibilidades de produccion de nuevas formas de conocimiento via espacios
y estrategias pardsitos (Andrade y Elhaik, 2018). Fundamentos tales como la focalizacion en
estudios de lo humano, el propio quehacer etnogréafico y la mision comparativa de la disciplina
se encuentran en un estado de profundo cuestionamiento y transformacion. Hablo principal-
mente desde la antropologia pero hay significativos experimentos también desde la sociologia
y la filosoffa, para no mencionar que ciertas formas de arte contemporaneo y disefio traspasan,
desde sus propias practicas, toda frontera disciplinaria desde hace al menos tres décadas. En
consecuencia, muchos de estos cruces han resultado en distintos dispositivos que trascienden
al textual y devienen en circuitos tales como laboratorios, plataformas multimodales, festivales,
galerfas, museos, espacios publicos e intervenciones comunitarias (Elhaik y Marcus, 2012).

No obstante, este panorama de intercambios ocurre en un contexto en el que, principalmen-
te por las catdstrofes ecoldgicas y el calentamiento global y sus consecuencias sobre pobla-
ciones indigenas, con su consecuente nostalgia por la naturaleza, el estudio de las otredades
culturales reaparece con fuerza en el debate publico mientras se instauran tendencias para
repensar la diferencia en términos de alteridades radicales, con sus consecuencias —marca-
damente esencialistas— para impulsar cuestiones de representacion que parecian obsoletas
después del posmodernismo de los afios ochentas y noventas.

Los procesos descritos ocurren tanto en la academia como en el propio campo de produc-
cion artistica, que experimenta, por supuesto, su propio «giro ontologico» (Thomassen, 2016;
para una perspectiva critica en antropologia, v. Reynoso, 2015). A manera de ilustracion, esta
compilacion tampoco se libra enteramente de aquellos enfoques si bien la convocatoria para
este volumen iba en una direccion explicitamente contraria. La diferencia con los noventas
radica en que, ahora y gracias al impacto de las referencias textualistas posmodernas, los ejer-
cicios de taxidermia de la metafora y las artes forénsicas de la deconstruccion del discurso o la
imagen, las discusiones sobre representacion se imponen en medio de un ambiente intelectual
y politico que goza ampliamente de su bendicién. La autorreferencialidad, disfrazada de reflexi-
vidad, es parte también de este momento.
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La politica de los experimentos actuales guarda, por tanto, un estatus problematico en relacion
con distintos cierres disciplinarios frente a los que deberfan servir, en principio, de apertura y con-
trapesos. Una de las tensiones emergentes al interior de la academia se expresa claramente en las
disputas alrededor de la valoracion diferencial entre «productos» de investigacion y creacion.

Al respecto, mientras la burocracia de las ciencias sociales no tiene ambigtiedades con relacion
a los primeros pues se trata, basicamente, de articulos y libros publicados en una u otra revista
fetichizada como perteneciente —en el mejor de los casos, dicen— al «ranking Q1», las formas
creativas son vistas con sospecha y requieren evidencias en cada instancia del proceso de su
produccion por mas que, por ejemplo, una exhibicion artistica de amplia cobertura mediatica se
sostenga por si misma gracias al eco publico que despierta.

Con frecuencia, se dan casos absurdos al respecto de la evaluacion de proyectos creativos
cuando, por ejemplo, un libro que es catalogado como de la mayor relevancia en las artes, es
condenado a categorias subordinadas, cuando no marginales, en ciencias sociales. Todo aque-
llo en mérito, supuestamente, de la rigurosidad de los procesos evaluativos instaurados por una
burocracia ignorante respecto de las formas, muchas veces deliberadamente anarquistas, contra o
anti-metodoldgicas, bajo las cuales las practicas de la creacién operan.

A pesar de los obstaculos para legitimar la produccién de formas de conocimiento alternativas
en la academia, las practicas curatoriales han adquirido un peso especifico entre los mecanismos
de reconfiguracion de los traficos interdisciplinarios descritos. Si bien el, asf llamado, «giro cura-
torial» se consolida en el campo de las artes visuales desde la década de los noventa, al interior
de otros circuitos, como el de las humanidades y las ciencias sociales, este ha tenido sus propias
temporalidades y escalas.

Aqui cabe retomar una distancia critica frente a la denominacion de «giro», puesto que se la
brinda a cada nueva moda y estilo de mercadeo en los sistemas universitarios hegemaonicos para
cumplir mayormente propdsitos comerciales pero que, a su vez, tienen efectos en la ensefianza 'y
el quehacer investigativos, tal como sostiene Tarek Elhaik en su intercambio con George Marcus
(2020), traducido al castellano para esta edicion dada su pertinencia para las tematicas avanzadas.
Mds recientemente, desde Europay Estados Unidos, con sus réplicas automaticas y sin beneficio
de inventario en paises como los nuestros, existen quienes se apropian de esta terminologia para
caracterizar la escena contemporanea en un amplio espectro de disciplinas, como la antropolo-
gia, el disefio y la arquitectura, los estudios de medios, performance y moda, el cine y las formas
transmediaticas.

Para ilustrar este punto: como es tradicional, las teorias que sobre arte y antropologia se tejen
desde esos paises obvian mayormente la produccion experimental y conceptual que se hace des-
de los margenes (para una ilustracion, véase el estado-del-arte provisto por Kisin y Myers, 2019;
para la consolidacion de la terminologia del «giro curatorial» en antropologia, Sansi (ed.), 2020;
para excepciones al eurocentrismo imperante en el estudio de las practicas artisticas desde la an-
tropologia, Schneider (ed.), 2017; y, de reciente publicacién para el caso latinoamericano, Andrade,
Borea y Pinochet Cobos, 2024).

Al contrario de regurgitar el mantra decolonizador de los estudios culturales o visuales, no obstan-
te, el punto de partida es la confrontacion de las desigualdades de poder en la academia mediante
las practicas y no desde el mero analisis discursivo, es decir, desde lo que se hace y como se hace
concretamente para ampliar los horizontes de lo que damos como dado en antropologia y sociologia
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visuales, y estudios multidisciplinarios de otra indole. Segun Silvia Rivera Cusicanqui, hacer conoci-
miento mientras se practica la teoria, en lugar de convertirse en devoto de una u otra iglesia acadé-
mica, es una de las consignas productivas que resultan desde perspectivas criticas a la propia moda
decolonial y una preocupacion que yace en el origen mismo de esta revista desde hace una década
(Rivera Cusicanqui, 2010; Gago, 2022; Burgos, 2015).

Buena parte de los trabajos incluidos en este volumen dan cuenta de impulsos similares,
particularmente aquellos que lidian con temas archivisticos. Algunas de las entregas operan desde
una reflexion sobre la curaduria de archivos de cine, sea de documentales histéricos o ficcio-
nes propias, cuestionando precisamente estas formas binarias de categorizacion de lo creado
y guardando la mision de activarlos publicamente con las propias comunidades retratadas en
Brasil, Argentina y México, respectivamente (Alex Vailati y Julia Morim; Franco Passarelli, Francisco
Martina y Emanuel Cantero; Hugo Chéavez Carvajal).

En otros casos, la construccion de archivos es problematizada desde el tejido mismo de imagenes
que los componen, con especial interés en las tramas artisticas y fantasmagaéricas que emergen en
una u otra practica de ensamblaje de imégenes y sonidos en Cuba, Ecuador y Estados Unidos (Rafael
Ramirez, Carlos Terén Vargas y Oderay Ponce de Leon; Brenda Vega; Marcos Echeverria Ortiz).

Dado el peso brindado en la convocatoria para esta edicion hacia las intrusiones mutuas del
arte con las ciencias sociales y otras disciplinas, hay un componente fuerte desde distintas formas
de fomentar estos cruces. Temas tales como las visiones de lo nativo y lo identitario en distintos
pafses andinos (losu Aramburu y Mijail Mitrovic; Camila Montalvo; Manuel Kingman); las relaciones
entre arte y narcotréfico en Colombia (Santiago Rueda); y, para el caso de México, las intervencio-
nes multimediales de la artista y antropologa Fiamma Montezemolo, y las literarias y pictoricas de
Rubén Bonet (Andrade y Bonet), dan cuenta de las intersecciones que se crean a partir de présta-
mos multiples y que dan lugar a encuentros y apropiaciones.

Centralmente, dan también lugar a desencuentros y tensiones productivas que tienden a la recon-
figuracion tanto de lo que se hace en etnografia e investigacion, como en otros campos que, como la
fotografia documental, hacen uso de sus métodos para propdsitos instalativos y aplicados. En esta
ultima linea de trabajo, se incluyen los proyectos multimedia de Alexis Diaz, Felipe Palma y Matilde
Urzua; y el ensayo fotogréfico de Pablo Hermansen y Roberto Fernandez, ambos colectivos que do-
cumentan las protestas sociales en Chile y que guardan eco en toda la region. Finalmente, Vanessa
Teran presenta una reflexién basada en el levantamiento fotografico y testimonial de una comunidad
de migrantes ecuatorianos en Estados Unidos.

Una nota final. La preponderancia de la comisaria en el arte contemporaneo ha dado lugar
a algidas discusiones al interior de la propia critica artistica sobre el papel del curador como
conceptualizador, mediador, comisario, broker, montajista, coleccionista, artista, agente o gerente.
Moviéndonos en los mérgenes del paradigma «curacionista» (Balzer, 2018) hacia otros circuitos
disciplinarios e interdisciplinarios, existen debates, efectos y practicas emergentes a los cuales
esta convocatoria de post(s) brindé espacio primordial. Resultado de aquello es un ensamblaje de
textos y ensayos visuales que tienden a reflexionar sobre los procesos creativos desde las ciencias
sociales (con un peso relativo en antropologia), las humanidades, los estudios de medios, y un tipo
de critica de arte que favorece los predicamentos sociolégicos.

Si hay algo que queda pendiente de la agenda inicial de esta convocatoria, dado que el campo
del arte guarda un capital simbdlico que le permite torear la correccion politica de la academia, se
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precisa todavia la exploracion mas detenida del potencial critico de sus estrategias parddicas,
irénicas, sarcasticas, humoristicas, iconoclastas y/o patafisicas; esta apertura tiene la finalidad
de producir reflexiones originales sobre las posibilidades de despertar miradas que toman,
como eje central, a la imagen y a distintos regimenes de lo estético dentro de ensamblajes e
instalaciones que hacen uso de multiples dispositivos y medios.

Estas formas incluyen textos, si, pero repensados en didlogo con diferentes nociones
sobre curaduria y diversas formas de conceptualismo mas alla de los referentes establecidos
en la historia del arte y, en el mejor de los casos, mas alla de cualquier método y, por tanto,
mds alld de la propia etnografia. En palabras de Elhaik, «[a] curatorial design is not a stable
arrangement. It does make room for randomness and uneasily juxtaposed bed fellows»
(2022, p. xix). Siguiendo a este autor en su libro Anthropology and Aesthetics, de donde saco
esta referencia, la estrategia de cogitacion como produccion conceptual sirve para superar
los binarismos entre pensar y actuar, misma que funciona bien para mantener un grado de
irreverencia cuando se lidia desde la teoria y la practica con imagenes.

A pesar del vacio sefialado respecto de una mayor contaminacion con ciertas estrategias
consolidadas en el arte, a partir de estudios con fundamentos etnograficos y ensayos experi-
mentales, este volumen promueve profundizar tedricamente en como se integran las estéticas
y distintas tecnologias en estas practicas, y cémo aquellas afectan a las fronteras tradicional-
mente establecidas entre investigacion y creacion. Asi, se incluyeron 16 articulos y/o ensayos
multimedia que intervienen de manera conceptual, histérica y etnografica en las formas de
hacer investigacion y de repensar la creacion entre varias disciplinas, con particular atencion en
lo que se hace y se piensa desde las ciencias sociales y el arte desde Latinoamérica.

Finalmente, los usos sociales de las imagenes, su circulacion virtual y sus practicas de con-
sumo mediante dispositivos y plataformas, y la constitucion infinita de archivos domésticos pero
simultaneamente publicos en la red, obligan a pensar en juegos interdisciplinarios que consideren
estas nuevas formas de ensamblaje en las que la imagen forma parte activa de intercambios y
usos que van mas alla de cuestiones meramente representacionales y que nos aproximan a dis-
tintas practicas curatoriales —muchas de ellas vernaculas— sobre las imagenes (Andrade, 2021;
Vailati y Zamorano, 2021). En consecuencia, resta impulsar con mas detenimiento intervenciones
que repiensen, radicalmente, la naturaleza del trabajo de campo y de lo empirico, en didlogo con
archivos domésticos y/o multimediales (Berg, 2017; Kummels y Canepa Koch, 2020).

Algunas preguntas cabe mantener abiertas: ;.como entender lo «conceptual» propiamente en
formas emergentes de antropologia y otras disciplinas que dialogan con las estrategias del arte?
¢ Cudles son las consecuencias de la intrusion curatorial para la conceptualizacion y los métodos
y anti-métodos del trabajo-con-imagenes y cosas? ; COmo se pone en juego lo estético en estas
formas de ensamblaje? ;Qué tipo de practicas de investigacion son las que emergen a partir de
estos intercambios entre el quehacer del conocimiento y la practica de la teoria? post(s)
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